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Введение. 


     «В условиях ритма современной жизни становится очень важным наличие достаточного количества творчески развитых людей, ясно осознающих свои способности, желающих и знающих, как добиться цели». [6.  с.32]
    Наше общество постоянно развивается, совершенствуется и система образования,  в  следствии  чего  возникает потребность в поиске эффективных средств, позволяющих реализовать гуманистическую направленность процессов воспитания и развития личности ребенка в современном обществе. Поэтому не случайно, часто предпочтение отдается эстетическому воспитанию средствами театра.
    «Неоспорима роль театрального искусства в воспитании детей. Человечество вот уже много веков самозабвенно играет в эту волшебную игру – театр. Не случайно еще А.С. Пушкин восклицал: «Театр – это волшебный край!» И впрямь есть нечто магическое в том, что происходит всегда на сцене. Мы явственно это ощущаем, находясь в зрительном зале. Но, пожалуй, еще более удивительные перемены наступают, когда мы сами оказываемся на театральных подмостках!»   [5, с. 96]

    С древних времен различные формы театрального действия служили самым наглядным и эмоциональным способом передачи знаний и опыта в человеческом обществе. Позднее театр, как вид искусства стал не только средством познания жизни, но и школой нравственного и эстетического воспитания подрастающих поколений. Об искусстве театра, о его воспитывающей роли, эмоциональной силе воздействия на человека писали такие выдающиеся деятели искусства и литературы, как Ушинский, Герцен, Белинский еще в 19 веке.
     «Все искусства слились воедино на сцене: страстное слово поэта, краски живописца, звуки музыкальной мелодии.
    «Театр! Каким магическим словом был ты для меня! В тебе я видел весь мир, всю Вселенную!» - восторженно восклицал Белинский.
Для Герцена Театр – «трибуна», здесь люди должны « страдать и наслаждаться страданиями и наслаждениями современности».
    А передовой русский педагог О.И. Галахова еще в 1916 году в своем докладе о влиянии театрального искусства на детей говорила, «театр – школа жизни. Его воспитательное значение гораздо шире, чем действие книги… школа учит словами, театр учит образами». [4,  с.59]
    «Преодолевая пространство и время, сочетая возможности нескольких видов искусства – музыки, живописи, танца, литературы и актерской игры, театр обладает огромной силой воздействия на эмоциональный мир ребенка. Занятия сценическим искусством не только вводят детей в мир прекрасного, но и
развивают сферу чувств, будят соучастие, сострадание, развивают способность поставить себя на место другого, радоваться и тревожиться вместе с ним».       [1 с. 4]. 

     Театр имеет огромный опыт педагогики по развитию речи, голоса, пластики, чувства ансамблевости, формы и пространства, музыки и ритмики. Он привлекает педагогов и психологов, как кладезь психотехнических методик, процессов идентификации, выхождения из них и вхождения в них.
      Театр базируется на единстве коллективного творчества, подчиненности общему замыслу с одной стороны, и максимальном творческом проявлении каждого исполнителя – с другой, имеет опыт гармонического решения проблем противопоставленности, индивидуализации и социализации. 
      Изучая природу сценического действия, К.С. Станиславский систематизировал те элементы творчества, которые позволяют сделать это действие целесообразным, продуктивным в обстоятельствах жизни роли. Универсальность подхода  К.С. Станиславского, опирающегося в своих исследованиях на природные, психологические закономерности взаимодействия человека с окружающим миром, позволяет говорить о том, что элементы эти могут присутствовать и в процессе педагогического действия. К числу таких творческих элементов относятся: внимание к объекту; память на ощущения и создание на ее основе образных видений; воображение; способность к взаимодействию; логичность и последовательность действий и чувств; ощущение перспективы действия и мысли; чувство ритма; обаяние; мышечная свобода  и пластичность; владение голосом, произношение; чувство фразы; умение действовать словом.    А в нашем, конкретном случае это еще  музыкальный слух и голос; чистота интонирования, эмоционально - смысловая подача слова.
     «Овладение этими элементами может привести, как нас, педагогов, так и детей, с которыми мы каждый день взаимодействуем, к созданию нормального творческого самочувствия, а значит к ситуации продуктивной, дарующей радость сотворчества, открытия нового, радость ожидания и возвращения».

[2  с.11]

       Все эти элементы гармонично синтезируются в самом демократичном, самом доступном виде искусства – театре. Он объединяет все виды искусства

и предоставляет ребенку уникальную возможность наиболее полно выразить себя.

      «Открывая метод физических действий, Станиславский со своими учениками, шел к началу, к «детскости» чувств. Как писал К.С. Станиславский, «детское «как будто бы» куда сильнее нашего магического «если бы». Парадокс заключается в том, что театральная педагогика «не предполагая того», фактически создала практический метод по реализации психологических исследований в области сенсорного развития ребенка, формирования образа, ассоциативного мышления, психология игры, все время рефлектирую чувственный аспект познания. Ни один этап не был упущен: от первичного сенсорного опыта – объективной природы человека, до рождения художественного образа – субъективного отражения мира сознанием.

         Практические исследования К.С. Станиславского и М. Чехова, направленные  на постижение психофизических процессов творчества
происходили автономно и параллельно теоретическим исследованиям Л. Выготского в области психологии искусства, а затем и в области детской психологии. Стремясь преодолеть разрыв, существующих между теоретической психологией и практикой образования, необходимо обратиться к опыту обеих театральных систем, к возможности их использования в процессе занятий театральной деятельностью, начиная с младшего школьного возраста. Используя на занятиях театральной деятельностью музыку, изобразительное искусство, литературу, можно решить сразу ряд проблем, предоставляя в наш педагогический арсенал:

· принцип синтеза различных видов искусств;

· режиссуру построения игровой ситуации, в которой возможно    подключение
  собственного опыта ребенка;        

· технологию развития воображения на основе игрового ассоциативного 
  тренинга».

       Цель  настоящей  работы  состоит  в  исследовании  влияния  театральной  педагогики  на  развитие  творческих  способностей  ребенка  на  примере  детского  музыкального  театра.
Задачи: 

· выявить влияние  театральной  педагогики  на  личность  ребенка;

· раскрыть  особенности  присущие  творческой  личности
· показать  на  примере  детского  музыкального  театра  «ШОУ - плюс»  роль  театральной  педагогики  в  развитии  личности  ребенка.

                           1. Театральное творчество, как оптимальное решение 
                            проблемы развития творческой личности ребенка.

1.1. Что  такое  театральная  педагогика.

  «Театр и ребенок – эта проблема всегда взаимосвязана с другой проблемой – театр и педагогика. И тут возникает много сложных вопросов: репертуар, его направленность, жанровые особенности – применительно к детской психике, подготовленность детей к восприятию того, или иного спектакля, возрастные возможности ребенка  и так далее.  Остановимся лишь на одном из многих аспектов этой проблемы: ребенок, как зритель, как слушатель, как активный участник процесса художественного творчества. Ведь ребенок стремиться подражать, своеобразно преломляя все то, что видел в театре. Поэтому так важен вопрос о творческой активности детей и о способах руководства ею».

[4, с. 22-23]
  Чтобы приобщить человека к искусству необходимо провести огромную работу. Одних благоприятных социальных условий для глубокого понимания произведений искусства мало.  Руководство этим многогранным и сложным процессом должно быть целенаправленным, психологически и педагогически оправданным.  Часто мы видим, что далеко не всегда взрослые и особенно дети могут реально оценить объективные возможности  искусства и тем более суметь воспользоваться своими знаниями,  сделав, таким образом, жизнь интересной, духовно богатой.  
  «Театр по сравнению с другими видами искусства обладает особой силой духовного, эмоционального воздействия на зрителя, в том числе и зрителя самого юного. Только в театре приходит он в непосредственное живое соприкосновение с художником, творящим на его глазах, как говорил К.С. Станиславский, «сегодня, здесь, сейчас». Только в театре зритель является участником творческого процесса, воспринимая сам процесс, А не  его конечный результат, как скажем, в кино, или картинной галерее, определяя своей душевной реакцией эмоциональную температуру внутренней жизни актеров, действующих на сцене».  [4,  с. 4]

 « Наслаждение прекрасным – путь к нравственности», -  говорил Шиллер. Нравственность принятая и усвоенная через эстетическое переживание, составляет огромную жизненную силу.  В искусстве нравственные, политические, этические идеи выступают в форме живых эмоциональных образов.  Узнавая, открывая их для себя, мы как бы осваиваем весь опыт человечества, обогащаемся мыслями, духовной силой, эмоциональной энергией, которые заключены в произведениях искусства. Тот эмоциональный заряд, который мы получаем от общения с искусством, исключает душевную инертность, скуку, потому, что вызывает огромное число  познавательных    

интересов, которые сам человек должен удовлетворить в своей жизни.  В таком случае исчезает время для скуки, потому, что оно непосредственно связано с недостаточной душевной активностью личности, является продуктом духовной ограниченности человека. 

    Пристрастить детей к искусству – значит раздвинуть границы их жизни, углубить ее понимание, открыть для них дорогу к «самому великому чуду из чудес, созданных человечеством», писал М. Горький. Подлинное искусство всегда одновременно и праздник и урок».  [4,  с. 18]

  «Разбудить способность, – это не значит открыть какой - то клапан, дать простор природе ребенка. Способности формируются постепенно, в процессе активной деятельности, и, следовательно, велико может быть значение целенаправленной системы педагогических воздействий, достаточно гибких и  тонко учитывающих индивидуальные способности детей», - пишет В. Ягункова. 

Театральная педагогика  есть  воспитание  личности  средствами  театра.  Основной  целью  театральной  педагогики  является  профессиональная  подготовка  актеров  и  режиссеров,  раскрепощение  психофизического  аппарата актера,  в  нашем  случае  ребенка – актера.  В  нашей  работе  речь  идет  о  театральной  педагогике,  как  об  оптимальном  решении  проблемы  воспитания  личности  ребенка  средствами  театрального  искусства.  Здесь  театральная  педагогика  есть  не  что  иное,  как  междисциплинарное  направление,  появление  которого обусловлено  рядом  социокультурных  и  образовательных  факторов.

   Очень  важно  выстроить  систему  отношений   в  коллективе  и  между  педагогом  и  ребенком так,  чтобы  организовать  оптимальные  условия  свободного  эмоционального   контакта,  раскованности,  взаимного  доверия  и  творческой  атмосферы.  Ученик  должен  учить  себя  сам  -  открывать  для  себя  секреты существования  на  сцене  и  в  жизни.  Тогда  каждый  из  них  будет    понятен  на  всю  жизнь,  потому  что  знания,  доставшиеся   легко – забываются,  а  активная  позиция  учеников  позволяет  превратить  процесс  обучения  в  личностно  значимую  деятельность.  
   Это  важно  не  только для  театральной  педагогики,  но  и  педагогики  вцелом.   Педагог  создает  благоприятные  условия,  стимулирует  рост  ребенка,  который  в  первую  очередь  растет  сам.  Только  такой  процесс  обучения  является  процессом  развития  личности.
  Работая с детским театральным коллективом, педагог не должен увлекаться поучениями и порицаниями. Это не принесет никакого результата. 

Театральное творчество – вот оптимальное решение этой проблемы. Оно изменяет, преображает человека, опираясь на художественно – образные средства и приемы воспитания. И в этом особая сила театрального искусства.

   «В педагогике стало аксиомой, что одним из основных методов в работе с детьми, является игра. Отметим ее главные ипостаси: средство обучения и воспитания, а так же генетическая и функциональная основа искусства.

   Со времен античности театр представляет собой универсальную образовательную модель. И эта модель имеет такие специфические черты, которых нет в других видах искусства и творческой деятельности, где принимают участие дети. Еще Платон в своем «Государстве» этимологически сближал эти два слова: «воспитание» и «игра». Он утверждал, что обучение воинскому искусству и ремеслам немыслимо без игры. А сегодня и ученые, и практики сходятся в том, что роль игры одинаково велика в формировании и развитии всех сторон человеческой личности – умственной, физической, нравственной, эстетической».  [5,  с. 96]
    Любая детская игра основана на подражании – инстинкте, который дала человеку сама природа. Известно, что ребенок развивается и растет, подражая кому-то, или чему-то, воспитывается на заданных образцах. А театральное искусство максимально приближено к детской жизни.

 На занятиях театральным творчеством дети:

·  естественно, без принуждения  погружаются в мир музыки, слова, 
     литературы, живописи, хореографии  и так далее, поскольку театр – это 
     синтетический вид искусства;

·  рождается сотворчество, потому, что театр – это коллективный вид 
     творчества, в котором нужно общаться, вместе решать возникающие 
     творческие проблемы;

·  от каждого ребенка требуются все его способности, заложенные от 
 природы, даже те, о которых до поры до времени не подозревают не он, не     его родители, не учителя: театральное творчество многогранно и само требует многого от участника;

· дети учатся действием отображать словесные образы, поскольку этого
    требует сцена.

    Словом, идет тонкая отделка глубоких человеческих качеств и умений»…      [5, с. 96]
    Все это требует больших усилий от руководителя театрального коллектива. Как и любому педагогу, ему необходимо учесть требования и запросы растущей личности, творчески развивать ребенка, да, к тому же воспитать его на высоких образцах искусства, соединяя великое наследие с современностью

1.2. Роль педагога в воспитании творческой личности ребенка.

    «Ребята, начиная заниматься каким-либо видом искусства, быстро понимают, что это не только удовольствие, но и труд, перед ними встает необходимость овладеть новым знаниями. А это необходимо воспитывать».   [4,  с. 37].

    И важная роль здесь принадлежит именно педагогу. Он неизменно влияет на процесс восприятия ребенком театрального действия.  

    Ребенок, предоставленный сам себе, не сумеет правильно оценить, все то  глубинное, что содержится  в произведении искусства. Но он очень отзывчив на добро и зло,  которые  так конкретно и выразительно, изображаются средствами театра. И поэтому, задача педагога – поддержать и помочь выразить эти переживания детей. Опытный  и тонкий руководитель развивает в каждом ребенке только ему присущие творческие возможности, заботясь об их своеобразии.
  « Творческая личность – это человек, стремящийся передавать накопленные знания, впечатления не столько в виде репродукции, сколько с элементами собственной интерпретации.

   Педагогическая деятельность по самой своей природе носит творческий характер. Перед педагогом стоит неисчислимое множество самых

разнообразных творческих задач, и он строит свою деятельность, как и другие исследователи, руководствуясь общими правилами эвристического поиска:

- анализ педагогической ситуации;

          - проектирование результата в сопоставлении с исходными данными;

- анализ имеющихся средств, пригодных для проверки предположений и
            достижения искомого результата;

          - оценка полученных данных;

- формулирование новых задач.

   Многообразие и неповторимость педагогических ситуаций требует от учителя умения самостоятельно переосмысливать теоретические знания, переводить их на язык практических действий, находить наиболее эффективные способы в решении возникающих педагогических проблем.

   Каждый учитель на том, или ином уровне каждый день решает творческие задачи, поскольку вариантов для решения педагогических задач огромное множество».   [7,  с. 10] 
     Основу педагогического творчества составляет знание педагогических законов, иначе творчество профессионала подменяется дилетантизмом. Чтобы этого не происходило, требуется постоянно целенаправленно повышать профессиональную квалификацию педагога. 
     Качественная работа с миром ценностей растущей личности – важнейший показатель профессионализма педагога, именно, как специалиста системы учреждений дополнительного образования. 

             1.3.  Приобщение ребенка к театральному искусству

  Интерес детей к искусству во многом определяется отношением к нему педагогов, родителей. Увлеченность детей поэзией, музыкой, театром – живое отражение художественных интересов взрослых.

    Да, приобщение к искусству – процесс длительный и сложный. Нужна система и большие знания. При желании наслаждаться искусством, есть необходимость стремиться стать человеком художественно образованным. И задача каждой семьи – помочь осуществить это стремление.
      «Существуют различные тенденции в толковании роли искусства, применительно к ребенку. Среди них есть явно неприемлемые, например утверждение, что культура и искусство мешают самостоятельным художественным проявлениям детей, а так же противоположное мнение, что искусство по своей природе (без влияния воспитателя), способно вызвать творческую активность ребенка. В действительности же между театром и педагогикой существуют более сложные и ответственные связи.

       С каких же лет необходимо приобщать ребенка к театральному искусству?

Было бы неправильно сказать, «уже в школе» надо начинать эстетическое воспитание ребенка. Его необходимо начинать значительно раньше.

   Наблюдая детские игры, убеждаешься, что дети без конца играют  в театр, «представляют». Ребенок, играя стремиться найти сюжет, то есть выбрать одно из явлений окружающей жизни, вообразить себе, что именно он хочет передать, что нужно приготовить для игры (мебель, оборудование). Он распределяет роли, выбирает игрушки, учитывая выразительность их внешнего облика. Дети чувствуют, кто из них способен лучше исполнить ту, или иную роль, они стремятся играть выразительно, меняя интонации голоса, движения, переодеваясь в разные костюмы.

      Таким образом, запас впечатлений, знаний, умений, полученных от родителей и педагогов, самостоятельно реализуется ребенком в игре. Поэтому так важно направлять этот процесс, имея в виду и нравственное и художественное развитие…     

      Эстетическое чувство, вызываемое действиями человека, его отношением к труду, поведением в быту приближается к более высокому понятию – прекрасному, как высшему нравственному идеалу. Несомненно – что это более сложное, глубокое чувство. У ребенка оно тоже возникает рано, хотя в самом общем, смутном виде. Ребенок может очень горячо, всей душой откликнуться на благородный поступок, на доброе к себе отношение. Все это оставит в нем след, быть может неосознанный, но глубокий. 

   Зная особую восприимчивость, тонкую организацию духовной жизни ребенка, мы должны окружить его светлыми, радостными впечатлениями. Однако и явления отрицательные могут эстетически воспитывать ребенка. Вспомните, хотя бы образ Карабаса - Барабаса из «Золотого ключика».  Несомненно, что к этому образу сам писатель  относится отрицательно, и это заставляет детей почувствовать отвращение, негодование.

     Следовательно, эстетическое чувство включает осознанное отношение к прекрасному  и  безобразному в жизни и  искусстве. Это ярко свидетельствует о том, как велика активная воспитательная роль педагога, его воздействие на душу ребенка. И как велика роль театра в воспитании ребенка, развитии его творческой личности».[4,  с. 24 – 25].
        Каждый здоровый ребенок имеет реальную возможность развиваться. И каждый здоровый малыш может подняться на самые большие высоты творческой деятельности. Многие годы считали, а кое- кто считает и сейчас: да, способности человека зависят от его задатков, то есть генетически обусловлены. Но теперь генетики  утверждают: что духовное развитие не записывается в генах, а фиксируется в социальной программе, которая передается путем воспитания, усложняется и развивается с каждым новым поколением.
     Нужно как можно полнее использовать первые годы жизни ребенка, ибо они очень важны для его будущего развития.  Но именно в эти годы малыш больше всего зависит от мамы и папы, от того, что они предпримут для его развития, какие факторы будут считать важными, а какие второстепенными.
     Чем младше ребенок, тем развитие творческих способностей происходит эффективнее. С возрастом  это становится все труднее и труднее. Автор книги «Ступеньки творчества, или развивающие игры» называет это НУВЭРСом – Необратимым угасанием возможностей Эффективного Развития Способностей.

  «Первое условие успешного развития творческих способностей – раннее начало. Очень важно, насколько это, возможно, заранее окружить ребенка такой средой и такой системой отношений, которые бы стимулировали самую разнообразную его творческую деятельность и исповдоль развивали бы в нем то, что в соответствующий момент способность наиболее эффективно развиваться. Это второе важное условие эффективного развития способностей.
  Третье чрезвычайно важное условие развития творческих способностей вытекает из самого характера творческого процесса, который требует максимального напряжения сил. 

     Оказывается способности развиваются тем успешнее, чем чаще в своей деятельности человек добирается до  п о т о л к а своих возможностей и постепенно поднимает это «потолок» все выше и выше».  
Четвертое – важное условие, ребенку надо предоставлять большую свободу в выборе деятельности, в чередовании дел, в продолжительности занятий одним каким либо делом, в выборе способов работы и так далее. Здесь желание ребенка, его интерес, эмоциональный подъем служат надежной гарантией того, что даже большое напряжение пойдет ему на пользу.

    Но предоставленная ребенку свобода не только не исключает, а наоборот предполагает ненавязчивую, умную, доброжелательную помощь взрослых – вот последнее пятое – немаловажное условие успешного развития творческих способностей. Самое сложное здесь, пожалуй, заключается в том, чтобы  не превращать свободу в безнаказанность, а помощь – в подсказку.

      Нельзя делать ЗА ребенка то, что он сам может сделать, думать ЗА него, когда он сам может додуматься. К сожалению, подсказка - распространенная форма «помощи» детям, но она только вредит делу.     

    Интерес ребенка к творческой деятельности легко притупить не только небольшим нажимом, принуждением, но даже просто «перебарщиванием», доведением игры до того, что она стала надоедать до пресыщения, до того, что малышу не хочется играть. Как перекармливаемый ребенок теряет  аппетит,  и приятная еда превращается для него в мучение, так и всякое давление, всякое насилие вызывают  у малыша сопротивление и немедленное нежелание играть в те игры, которыми заставляют заниматься. Наоборот, заканчивать игру нужно, как промелькнет только первый признак потери интереса к ней, но пообещайте, что завтра, или «в другой раз мы поиграем по - больше», чтобы впереди была приятная перспектива – завтрашняя радость.

       Поэтому  как  бы  ни хотелось   вам, чтобы малыш занимался игрой, не в коем случае не оказывайте на него нажима. Отступитесь, отложите на день, на два на неделю, но выждите момент, когда игра будет желанной. Творчество развивается, и творческие силы крепнут только там, где есть свобода их проявления. Но это вовсе не значит, что надо просто ждать, когда у ребенка возникнет желание играть. Надо организовать это желание, пробуждать его, создавать условия для его возникновения».  [3  с. 17- 32]  
   Необходимо суметь найти такую струнку в характере ребенка, затронув которую у него бы снова появился интерес и он продолжил бы ту деятельность, которая некоторое время назад наскучила. Каждому ребенку необходим свой индивидуальный подход: одним достаточно слова «надо», другим похвалы, третьим же нужен более изысканный метод стимулирования к деятельности (обещание, которое педагог,  во  что  бы  то  ни  стало, должен выполнить; демонстрация деятельности родителям, с последующим поощрением ребенка; эпизодическое участие ребенка в каком-либо показе, что бы его обязательно заметили). Но в любом случае необходимо создание определенной атмосферы.
    Для любой игры необходима непринужденная, свободная обстановка, когда все внимание сосредоточено на самой игре, а не на том, что бы «сесть, как следует», «не болтать ногами», «не вскакивать с места» и «не шуметь».
   «В дошкольной практике накоплен большой опыт по организации и руководству театрализованными играми детей. Разыгрываются хорошо известные детям сказки с действующими в определенных условиях персонажами. 

       Возьмем, к примеру, русскую народную сказку «Теремок». Ее простую идею дружбы и взаимопомощи между обитателями теремка, которым не страшен самый сильный зверь, поскольку они вместе, легко усваивают уже 4-летние дети. Разыгрывание по ролям нехитрого сюжета доставляет детям много удовольствия. Оформление места действия,  ряженье  углубляют их переживания. А если еще к оформлению, к изготовлению костюмов привлечь самих детей, то станет ясным, что целенаправленная предварительная подготовка к будущей театрализованной игре способствует развитию и образного восприятия и образного отражения, и образного воспроизведения определенных жизненных ситуаций. Дополнительное же системное обучение детей средствами исполнительского художественно – образного воплощения (интонацией, пантомимической выразительности) будет в еще большей степени содействовать этому, подводить к эстетическим переживаниям. 

  Чтение пьесы по ролям, ее импровизация в домашней обстановке, или заинтересованный живой обмен мнениями о  совместно просмотренном в театре спектакле – все это будит воображение, фантазию ребят, помогает им стать эмоционально активнее, глубже и осознаннее проникать в смысл переживания других, вернее понимать, оценивать собственные волнения, желания, поступки. Превращаясь в зайчат и хитрую лису, в Айболита, обезьянку, или медведя, дети, словно пропускают через себя действия этих персонажей, хотя все-таки и не становятся ими до конца. Где-то в подсознании они ощущают позицию автора и сквозь ее призму дают собственную оценку действия этих персонажей, усваивая, таким образом, как нормы общественной марали, так и эстетическую, образную природу искусства. В этом заключена огромная воспитательная ценность детских театрализованных игр, которые необходимо умело поддерживать и, всячески поощрять».  [4,  с. 21-26]

      Таким образом, театрализованные игры, игры-драматизации с присущей им сценической динамикой и образным воспроизведением характеров персонажей способны принять на себя функцию развивающего воздействия на личность ребенка. 

      Игры «в  театр» могут выступать в разных формах: игры, где роли разыгрывают сами дети, игры с кукольными персонажами. Значение  

Последних  для общего развития ничуть не меньше, чем первых.  Более того, такие представления требуют еще дополнительного освоения техники вождения кукол, зрительного  контроля  за  своими действиями.
   «Отличительными свойствами всякого спектакля, пусть даже самого короткого, является его стройность, законченность, то есть в нем всегда есть начало, какое-то продолжение, развитие и концовка. Для маленьких детей это довольно трудная задача. Их действия всегда ассоциативны, они увлекаются и отклоняются от конкретной ситуации, не доводя ее до логического завершения.

      Помочь преодолеть это должны взрослые, которые вместе с детьми могут вспомнить последовательность действий персонажей, их поведение и слова.  Нет, заучивать наизусть их не надо,  нo  составить у детей представление, что происходит в изображаемой сценке, необходимо. Без такой помощи не обойтись на первых порах, хотя, в дальнейшем, нужда в ней отпадет, так как у детей постепенно выработается чувство стройности и законченности сценического действия, и они сами начнут ощущать его.

       Особенно важна в театрально – игровой деятельности детей исполнительская сторона, то есть насколько выразительно они могут передать состояние, характер персонажа через интонацию, высоту, силу, тембр голоса, через мимику, пластику, движения тела, жестов, поз.  Как известно, все это является зримыми и слышимыми средствами художественно – образной выразительности в сценическом искусстве воплощения. Для дошкольников это довольно трудная задача – суметь интонацией, голосом и движениями собственного тела передать характерные и вместе с тем, довольно типичные черты конкретного сценического образа, реального персонажа».   [4,  с. 29] 

        « Эстетическое воспитание и гармоническое развитие личности каждого ребенка в семье с ранних лет – насущная задача всех родителей, бабушек и дедушек. А для этого необходим определенный минимум  художественно – педагогической образованности взрослых, причастных к воспитанию детей. 

      Всем родителям важно позаботиться, чтобы  искусство не было  только источником бездумного пассивного развлечения. Оно должно развивать чувства и ум ребенка, приносить радость.  Пустое развлекательство плохо не только потому, что бессмысленно, но, главным образом потому, что опустошает человека, снижает его требовательность к самому себе, нередко ведет к духовому банкротству.
   «Восприятие театральных представлений – активный процесс, позволяющий ставить серьезные воспитательные задачи, даже в отношении самого маленького, дошкольного зрителя детского театра. Важно найти способ сделать это восприятие более сознательным и глубоким. На наш взгляд театрализованные игры являются той средой, которая позволяет организованно влиять на развитие и совершенствование восприятия дошкольниками искусства театра, решать задачи по углублению и обогащению их эмоционального мира».

[4,  с. 30]
    «Театр – это та же книга, которая учит нас своим образным языком впечатляюще убедительно, а потому и незабываемо прочно. Об этом надо помнить родителям и воспитателям, чтобы не случилось так, что у ребенка, после посещения театра останется воспоминание только о «воде с пирожном».

    Театр помогает нам познавать мир, воспитывает нас, поэтому родители и педагоги должны очень осторожно отнестись к выбору спектакля для детей».     

[4  с. 31]
      Необходимо обязательно обратить внимание на то, что бы спектакль соответствовал возрасту и развитию ребенка, иначе ребенку будет неинтересно, он быстро устанет и у него может создаться обманчивое впечатление о театре, в результате чего пропадет всякий интерес к этому виду искусства.

И еще очень важно поговорить с ребенком об увиденном, о его впечатлениях. Это поможет нам понять, как воспринял  ребенок спектакль и сделать соответствующие выводы.
   «Детское художественное творчество многообразно. Только бы во время пробудить интерес к художественной деятельности, смотреть на ее проявление, как на непременное условие гармонического развития личности ребенка, подростка в семье. Но как часто приходится встречаться с недооценкой искусства, художественной деятельности детей. «Какие там еще музеи, театры, песни, пляски, если у нее по математике двойка»… [4,  с. 21]
На этом этапе должна идти речь о воспитании собственных вкусов, умении самостоятельно оценивать то, или иное произведение, о формировании самостоятельного суждения и самостоятельной деятельности посредством театра.

       Эти качества формируются у подростка, если он прикасается к театральному действию извне, из зрительного зала, или живет «внутри театра», то есть занятия в театральном творческом объединении. Очень важно, когда эти два пути соприкосновения с театральным искусством следуют  всегда рядом с ребенком, переплетаются, органично связаны.
        С возрастом у детей все большие требования к своему театру. Особенно это касается старшеклассников. Они хотят видеть жизнь во всей ее сложной противоречивости, ищут ответы на многие волнующие вопросы. Все это определяет педагогические требования к репертуару, к сценическому воплощению каждого произведения, которое должно точно соответствовать возрастным особенностям ребенка.

Творчество должно быть настоящим искусством, нужным юному зрителю сегодня, в данную пору жизни – детства, отрочества и юности.

     «Иметь доступ к прекрасному; хотеть систематически испытывать радость общения с ним; быть эстетически грамотным и способным постигать искусство во всей его глубине, наслаждаться им – эти три условия определяют включение искусства в жизнь человека. Для выполнения первого в нашей стране  объективно обеспечены самые благоприятные возможности.  Второе и третье подвластны каждому человеку, если он поверит в могущество искусства, в его способность очищать, возвышать, духовно обогащать, если каждый убедит себя в необходимости учиться искусству».   [4,  с. 22]
2. Развитие творческой личности ребенка средствами театральной 
                   педагогики на примере детского музыкального театра.

         2.1. Творчество, как процесс, приводящий к созданию нового.

    «Современное обучение чаще всего развивает в детях только одну сторону – исполнительские способности, а более важная сторона – творческие способности  человека отдаются воле случая  и у большинства остаются на плачевном уровне.…Каждого здорового ребенка можно воспитать творчески развитым». [3,  с. 5]
       «Творческая деятельность, является сложной по своей сущности, и доступна только человеку. А более простая – исполнительская  - может быть переложена и на животных, и на машины, для нее и ума не так уж и много требуется. Отделить разные виды не всегда возможно и чаще всего человеческая деятельность включает в себя и исполнительский,  и творческий компоненты, но в разных пропорциях. 

     «Проблема творческих способностей разрабатывалась многими учеными. Л.С. Выготский утверждал, что «мозг есть…орган, комбинирующий,  творчески перерабатывающий и созидающий из элементов…прежнего опыта новые положения и новое поведение». Известный американский психолог П. Торранс, чтобы точнее определить понятие «креативности» рассмотрел около полусотни формулировок.  В итоге он остановился на определении креативности, как «естественного процесса, который порождается сильной потребностью человека в снятии напряжения, возникающего  в  ситуации неопределенности, или незавершенности».  А. Маслоу  считал необходимым качеством самоактуализирующейся личности склонность к  творчеству,  как условие сохранения психологического здоровья».  [6, с. 32] 
    «Рассматривая творчество, как процесс, имеющий определенную специфику и приводящий к созданию нового, мы будем понимать под креативностью потенциал, внутренний ресурс человека. Креативность – это способность человека отказаться от  стереотипных способов мышления, способность обнаружить новые методы решения проблем, или новые выражения. Креативность – это неотъемлемый атрибут творчества. Креативность проявляет себя многообразно: быстрота, гибкость, точность, оригинальность мышления, богатое воображение, чувство юмора, приверженность высоким эстетическим ценностям, степень детализации образа.
  Многие из исследователей выделяют в творческом поведении мотивацию ценности, личностные черты индивида, Считая, что, как таковых творческих способностей нет. Основой творческой активности являются вышеперечисленные составляющие, а также интеллектуальная одаренность. Из этого следует, что существует определенный тип творческой личности, обладающей определенной мотивацией и чертами. В ходе исследований психологи выделили следующие личностные черты творческих людей:
1. независимость – личностные стандарты важнее стандартов группы, 
     неконформность оценок  и  суждений;
2.  открытость ума – готовность поверить своим и чужим фантазиям, 
     восприимчивость к новому и необычному;
3. высокая толерантность к неопределенным и неразрешимым ситуациям, 
     конструктивная активность в этих ситуациях;
4. развитое эстетическое чувство, стремление к красоте.
Очень важно, с нашей точки зрения, преодолеть закрепленный в обыденном сознании стереотип, согласно которого творчество – это удел ученого, композитора, художника, профессионала высшей категории. Мы считаем, что креативность не имеет ограничений для своих проявлений. Роджерс К. по этому поводу пишет: «Творческий характер имеют…действия ребенка, изобретающего со своими товарищами новую игру; Эйнштейна, формулирующего теорию относительности; домохозяйки, изобретающей соус для мяса; молодого автора, пишущего свой первый роман» 
(Роджерс К., 1994, с. 412)». [6,  с. 38 – 39].
  «Основываясь на теории Торранса, Д. Джонсон разработал опросник креативности. Джонсон полагает, что в поведении возможном для наблюдения, креативносить проявляется, как неожиданный, с позитивной опорой исполнителя на самого себя продуктивный акт, совершенный исполнителем спонтанно в определенной обстановке социального взаимодействия. Отечественный психолог Е.Е. Туник адаптировала опросник  креативности для образовательных учреждений. Опросник  креативности фокусирует внимание наблюдателя на тех элементах, которые связаны с творческим выражением самого себя. Опросник  креативности  - это объективный, состоящий из восьми пунктов список характеристик творческого мышления и поведения, разработанный специально для идентификации проявлений креативности, доступных внешнему наблюдению. Каждый пункт оценивается на основе наблюдений эксперта (наблюдателя) за социальными взаимодействиями интересующего нас лица в данной окружающей среде (в классе, во время какой-нибудь деятельности, на занятиях). Экспертную оценку креативности  могут проводить учителя, родители, одноклассники. Каждый пункт оценивается по шкале, содержащей 5 градаций: 1 – никогда, 2 – редко, 3 – иногда, 4 – часто, 5 – постоянно. Общая оценка креативности является суммой баллов по восьми пунктам (минимальная оценка -8, максимальная -40). 

Опросник креативности.
   Творческая личность способна:

1. Ощущать тонкие, неопределенные, сложные особенности окружающего 
    мира (чувствительность к проблеме, предпочтение сложностей).
2. Выдвигать и выражать большое количество различных идей в данных 
    условиях (беглость).
3. Предлагать разные виды, типы, категории идей (гибкость).
4. Предлагать дополнительные детали, идеи, версии, или решения 
   (находчивость, изобретательность).
5. Проявлять воображение, чувство юмора и развивать гипотетические 
    возможности (способности  к  структурированию).


6. Демонстрировать поведение, которое является неожиданным, 
    оригинальным, но полезным для решения проблемы (оригинальность, 
     изобретательность  и продуктивность).
7. Воздерживаться от принятия первой, пришедшей в голову, типичной, 
    общепринятой позиции, выдвигать различные идеи и выбирать лучшую
    (независимость, нестандартность).
8. Проявлять уверенность в своем решении, несмотря на возникшие
    затруднения, брать на себя ответственность за нестандартную позицию, 
    мнение, содействующее решению проблемы (уверенный стиль поведения с 
    опорой на себя,  самодостаточное  поведение)».    [7,  с.40 – 42]
Все,  о  чем  было  сказано, мы  развиваем  в  тренингах  на  занятиях  актерского  мастерства.  Это  еще  раз  убеждает  нас  в  том,  что воспитание  творческой  личности  средствами  театра  - эффективно.   Именно театральная педагогика призвана играть важную роль в воспитании и развитии личности ребенка в современном обществе.    

      2.2. Развитие творческих способностей
      Мы уже можем говорить о педагогике детского театра, как о системе, о проверенных временем и опытом многочисленных формах работы с детьми. 

      Развитие творческих способностей ребенка – это обязательное взаимодействие методов художественного воспитания с общими методами педагогического воздействия. Б.Т Лихачев к методам собственно художественного воспитания относит практическое обучение тому, или иному виду искусства: «…дело в том, что практическое обучение всегда решает комплексную задачу: формирование навыков, развитие способностей, эмоциональной сферы и индивидуальности, воспитание художественного вкуса. Так, обучение пению дает певческие навыки, развивает голосовые данные, слух, учит эмоциональному выражению. Обучение танцу формирует определенные двигательные навыки, остроту восприятия пластических движений, учит выражению чувств, с помощью движения. Обучение актерскому мастерству и  искусству художественного чтения, приводит в движение разнообразные интеллектуальные способности. Обучение мастерству в любой области человеческой деятельности, осуществляющейся по «законам красоты», обеспечивает не только формирование каких – то навыков и развитие способностей, но и совершенствование эстетического вкуса». [8,  с. 129] 
     Развитие творческих способностей, становление творческой личности, обеспечивается не только за счет простого участия в творческом процессе, но и за счет умелого педагогического руководства, своевременной помощи, глубокого анализа и доброжелательной критики.

     В итоге Б.Т. Лихачев выделяет три основные группы методов эстетического воспитания:

  1) методы обеспечения эстетического оптимального восприятия, в которое 
      входят демонстрация, анализ, повторное восприятие, обогащающее
      личность  эстетическими впечатлениями

 2) методы практического обучения, к числу которых относится объяснение,
      показ, упражнение и др.

 3) методы художественно – творческой деятельности, среди которых важное 
      место занимают обоснование замысла, выполнение собственно творческих 
      заданий, критический разбор произведения.

   По-Лихачеву, наряду с методами художественного воспитания используются методы педагогического воздействия, которые дают возможность с их помощью самостоятельно решать вопросы эстетического воспитания. 

  «Часто дети при знакомстве с произведениями искусства, не умеют сосредоточиться и быстро теряют интерес. В данном случае, все будет зависит от методики демонстрации, разъяснение убедит ребят в важности и необходимости серьезного отношения к процессу восприятия.  
    И, наконец, без методов педагогического воздействия не обойтись и при организации художественно – творческой деятельности детей, В процессе этой деятельности многие школьники не могут  сдержать своего темперамента и желание сделать все, как можно скорее, не обращая внимания на качество изделия. Другие не могут заставить работать свое воображение и используют  заимствованные у соседа идеи, отчего работа, в значительной мере перестает быть творческой. Третьи нетерпимо относятся к критике результатов своей деятельности, чем наносят ущерб самим себе, замедляя процесс своего совершенствования. В приведенных случаях пример педагога будет стимулировать тщательную обработку детьми творческого задания; разъяснение приведет школьника к мысли о необходимости самостоятельного подхода к выполнению всякого творческого дела, поможет ребенку преодолеть в себе неприязнь к критике, выработать внимательное отношение к замечаниям товарищей и взрослых».  [7,  с. 133-134].        

    И  вообще  при  работе  с  театральным  коллективом  нужно  потратить  много  времени  на  преодоление  уже  сложившихся  предрассудков.  Это  требует  огромного  терпения  и  такта.  Помочь  ребенку  найти  себя,  помочь  поверить  в  его  успех  не  так  просто,  но  возможно  и  необходимо. Загвоздка  в  том,  сто  некоторые  дети,  а  в  особенности это  проявляется  в  подростковом  возрасте  стесняются  детского  в  себе    и  в  детские  игры  играть  не  хотят.  И  тут  важно  перехитрить ,  чтобы  они  поверили:  быть  ребенком  так  же  прекрасно,  как  быть  взрослым;  любой  творец,  художник  должен  сохранить  в  себе  детство.
       2.3.  Из опыта работы Детского музыкального театра «ШОУ – плюс»

        …Познакомимся, друзья, перед вами наш театр «ШОУ – плюс»

           Не попробуешь его ты, конечно не на цвет, не на вкус…

           Но, зато на сцене ярко мы горим, дарим людям солнца луч, 
          Что с надеждой светит всем из-за туч! 
     Детский музыкальный театр «ШОУ-плюс» - большая дружная семья, которая появилась в Чебулинском Центре творчества в 1997 году. Тогда нас было всего   шестеро, а сейчас уже сорок с хвостиком.  
  Почему мы говорим о свом коллективе, как о семье? Да потому, что за время существования коллектива мы не просто сдружились, а стали друг другу родными. Ребята в основном приходят в коллектив. Уходят от нас редко. Ведь мы живем очень весело и интересно.

   А еще  у нас сложились традиции коллектива: например: кричать «поздравляем»  столько раз, сколько лет исполняется.

И, конечно же, как и в любой дружной семье, старшие во всем помогают младшим, а   малыши гордятся тем, что у них такие взрослые друзья, а старшие говорят о младших так: они у нас маленькие, но очень много умеют делать.

   Ведь на сцене все равны и задача у нас одна: нести радость, свет и добро людям. (Выдержка из текста визитной карточки Музыкального театра «ШОУ-плюс», 
                 авторы: участники коллектива).
     Детский  музыкальный  театр – это  комплекс  дисциплин художественно- эстетической  направленности, каждая из которых призвана повышать уровень образования детей и тем самым заложить основу общего культурного развития. В программе собран и систематизирован  на  мой   взгляд наиболее удачный и интересный материал,   который в первую очередь необходим при получении основных умений и навыков в актерском мастерстве, вокальном исполнительстве, искусстве словесного действия и сценической речи, хореографии, сценическом  движении и пластике.    

    Цель:  Помочь  в  становлении   творчески   активной, коммуникативной, социально - адаптированной  личности.  

     Задачи: 

· Помочь  освоить основы вокальной техники;

· овладеть выразительным языком театрально -


       исполнительской деятельности;

· развить навыки коллективной работы;

· развить  фантазию;

· снять  зажимы  у  детей  путем  тренинговых упражнений;

· воспитать  любовь  к  искусству.

  Как  было  сказано  в  детском  музыкальном  театре  «ШОУ - плюс» занимаются  дети  разных  возрастов.  Начиная  с трех  и  заканчивая  семнадцатилетними  ребятами.
Многолетний  опыт  работы  показывает,  что  занятия  театром  дисциплинируют:  ребята  не  только  аккуратно  посещают  занятия  и  репетиции,  но  и  стремятся  лучше  учиться,  помогают  друг  другу  в учебе,  стараются  более  творчески  подходить  к  выполнению  школьных  заданий.  Педагоги  по  русскому  языку  и  литературе  отмечают,  что  дети,  занимающиеся  в  музыкальном  театре,  постоянно  являются  победителями
школьных  конкурсов  чтецов,  или  сочинений.  В  нашем  коллективе из  40  учащихся  29  учатся  только  на  хорошо  и  отлично. Воспитанники  детского  музыкального  театра  «ШОУ - плюс»  прекрасно   ладят  между  собой.  Взрослея,  они  помогают  малышам  во  всем:  разучить  роль,  придумать  этюд,  или  зарисовку,  освоить танцевальные  движения,  запомнить  вокальную  партию.  Но  особенно  трепетное  отношение  у  детей  друг  к  другу  во  время  концертных  выступлений,   показов  спектаклей:  делают  прически,  гримируют  друг  друга,  помогают  надевать  костюмы  и  конечно  же  переживают  друг  за  друга  за  кулисами.

      В  становлении   юных  актеров  музыкального  театра  «ШОУ - плюс» огромную  роль  играет  организация  учебных  занятий  и  репетиций.  Репетиции  и  прогоны  требуют  от  детей  большой  физической  подготовленности.  Многие  наши  ребята  имеют  опыт  занятий  в  хореографической  студии  «Ронд».   Также  в  комплексную  программу  «Детский  музыкальный  театр»  входит  обучение  пластики  и  сценическому  движению.  

    Техника  речи,  основы  актерского  мастерства,  основы  вокального  исполнительства,  пластика,  сценическое  движение  -  вот  те  основные  предметы,  которые  способствуют  развитию  творческой  личности  ребенка  в  детском  музыкальном  театре «ШОУ - плюс».  Эти  занятия  помогают  педагогу   выбрать   общий  понятийный  аппарат.  Дети  приобретают  практические  навыки  и  умения  правдиво  работать  в  вымышленных  условиях,  тем  самым  развивая  свою  фантазию  и  воображение,  учатся   перевоплощаться,  что  очень  важно  для  овладения  исполнительскими  умениями  и  воспитании  качеств  творческой  личности. Комплекс  изучаемых  дисциплин  помогает  ребенку  реализовать  свои  способности  и  возможности, самоутвердиться  в  коллективе. Например, в  старшей  группе  детского  музыкального  театра  из  10  обучающихся  у  троих  прекрасные  вокальные  данные, двое  отлично  танцуют, двое  обладают  способностями  сценической  речи, у  двоих  незаурядные  актерские  способности. Следовательно, каждый  ребенок  может  проявить  себя  и  продемонстрировать  только  свои  незаурядные  способности. Чтобы  достичь  ощутимого  результата  в  работе  с  детским  театральным  коллективом, а  в  итоге  мы  стремимся  непросто  научить  ребенка  исполнению  роли  в  спектакле  или  постановке  какого либо  вокального, или  чтецкого  номера, а  развиваем  творческие  способности. Для  этого  надо  суметь  раскрепостить  детей, помочь  им  обрести  на  сцене  все  те  качества, которыми  они  в  избытке  обладают  в  реальной  жизни. Существуют  различные  тренинги  и  упражнения, которые  педагог  может  развивать  и  варьировать  по  своему  усмотрению. Непременное  условие  таких  упражнений – трехчастная  структура, при  помощи  которой  дети  осваивают  законы  композиции – завязка – кульминация – развязка  (в  драматургии); увидел – освоил – действую (в  актерском  мастерстве); фиксация – откат – посыл (в  движении). В  результате  освоения  тренинговых  упражнений  это  триада  входит  в  привычку  и  действует  на  уровне  подсознания. Выполняя  действия  актер, или  актерский  ансамбль  должны   проходить  эти  три  стадии  последовательно, ведь  в  жизни  мы  не  упускаем  звенья  этой  триады – узнаем, принимаем  решение, действуем. 

     Большое   внимание  уделяется  импровизации, так  как  давно  известно, что  она  будит  в  детях  творческую  мысль  и  фантазию. При  постановке  этюдов, зарисовок, или  сочинении  окончаний  сказок, а  также  вокальная  и  хореографическая  импровизация, которые  рождаются  в  процессе  творчества  и  это  также  развивает  в  ребенке  творческие  способности. Ребята  часто  сочиняют  стихи, визитные  карточки  для  участия  в  различных  конкурсах, поздравления  друг  другу. В  2006  году  мы  принимали  участие  в  Международном  Форуме  творческих  коллективов  и  в  номинации  «Стихи» заняли  I  место. Важно  отметить, что  стихотворение, посвященное  Международному  Форуму,  дети  сочиняли  сами. 
     В  работе  мы  важную  роль  отводим  подбору  репертуара. В  выборе  произведения  для  постановки  активное  участие  принимают  дети. Их  вклад  в  постановочную  деятельность  очень  весом. Они  находят  интересные  приемы  сценического  воплощения  произведения. Так  родилась  литературно – музыкальная  композиция  «Эти  ритмы  словно  времени  шаги»  по  стихотворениям  Ленинградского  поэта  середины  прошлого  века, Семена  Ботвинника. Участвуя  с  этой  композицией  в  конкурсе  поэтических  театров  коллектив  «ШОУ - плюс» занял  II  место.
     Педагоги, занимающиеся  с  детьми  наиболее  важными  задачами  на  этом  этапе  считают:

· не  допускать  переутомления  детей (во  время  продолжительных  репетиций, занятий  можно  сделать  перерыв  на  чашку  чая, или  переключиться  на  беседу – обсудить  просмотренный  фильм, вспомнить  смешные  случаи  из  жизни  коллектива  и  так  далее. Но  это  не  должно  растягиваться  надолго. Такие  перерывы  не  только  дают  детям  возможность  восстановить  свои  силы, но  и  сплачивают  коллектив);
· наблюдение  за  физическим  состоянием  своих  детей  (не  допускать  чрезмерных  жертв  детей  во  имя  искусства: иногда  дети  самостоятельно  садятся  на  всевозможные  диеты; конфликтуют  с  родителями, учителями, за  то, что  им  не  разрешают  изменить  прическу, чтобы  соответствовать  своему  сценическому  образу);
· воспитывать  этику  профессионального  мастерства  (беречь  свой  голосовой  аппарат. Вокальные  и  речевые  нагрузки  могут  отрицательно  сказаться  на  здоровье. Перед  выступлениями  и  репетициями  детям  запрещается  есть: чипсы, кириешки, семечки, орехи, шоколад, шоколадные  конфеты, мороженое, любые  холодные  продукты, лимоны, сладкая  газированная  вода. А  в  повседневной  жизни  стараться  ограничивать  их  потребление, тем  более  большинство  этих  продуктов  вредны  для  здоровья  ребенка).

        Дети,  побывавшие  на  сцене  и  успешно  выступившие,  в  будущем  легче  будут  переносить  трудности  взрослой  жизни.  Ведь  известно,  что  на  сцене  происходит  множество  непредсказуемых   действий  и  приходиться  прилагать  усилия,  чтобы  достойно  выйти  из  сложившейся  ситуации,  подходить  к  проблеме  творчески,  естественно,  неординарно.    
       Полноценный творческий и педагогический процесс основывается на учебной работе, овладении каждым из участников исполнительскими навыками в конкретном виде искусства  Систематические учебные занятия  - основа основ жизнедеятельности творческого коллектива. Репетиционные занятия, концертные выступления опираются на тот багаж знаний и умений, который получили участники на занятиях. Получить качественные творческие и педагогические результаты невозможно вне учебной работы, которая органично включает в себя реализацию всего комплекса социально – воспитательных и художественно- исполнительских задач.   
Важны, осознанные, увлеченные и систематические занятия детей в музыкальном театре, в соответствии, с требованиями программы. Надо, чтобы дети «заразились» искусством, слушали музыку, пели, участвовали в постановках, концертах, конкурсах, охотно репетировали и испытывали огромное удовольствие от общения со своими единомышленниками в коллективе. 

     Музыкальный театр посещают дети  от 3-х лет до старшего школьного возраста. У каждого свои интересы, запросы, свой уровень жизненного опыта, свои психологические особенности восприятия искусства.

     Педагог в своей работе должен руководствоваться следующими принципами:

  - развитие интересов и способностей детей;

  - создание ситуации успеха на занятиях;

  - стимулирование возникновения доброжелательных взаимоотношений в 
    группе.
    Обучение предполагает проявление детьми инициативы в познании, желания научится чему-нибудь, нестандартный подход к решению поставленных проблем, стремление к самосовершенствованию и саморазвитии. Все это характеризует творческую, креативную личность, результатом деятельности которой является не воспроизведение бывших в опыте человека впечатлений и действий, а создание новых образов и действий. 
    В творческом процессе объединяются усилия всех участников. Дети проникаются заботой друг о друге, переживают за партнеров, как за самих себя, и радость от успеха здесь общая, дети испытывают чувство единения друг с другом, со зрителями, ощущение сопричастности к великому искусству театра.
     Занятия в детском музыкальном театре помогают  развитию у детей художественного воображения, раскрепощают, снимают многочисленные проблемы, связанные с адаптацией к школьным условиям. дети обретают веру в свои силы и возможности, ведь на занятиях  одна из основных задач поставить каждого ребенка в выгодные для него условия и обеспечение ему ощущения успеха. Любое предложение, творческая идея ребенка не остаются незамеченными. Таким образом, дети обретают веру в свои силы и возможности, избавляются от комплексов, скованности, уже на этом этапе, подготавливая себя к жизни в обществе, где нужно будет действовать  и говорить, не за кого не прячась, а со временем стать опорой другим. В процессе театрализованной деятельности, решая проблемы, сопутствующие работе музыкального театра, начиная с технических, заканчивая художественно- творческими: подбор репертуара, внесение изменений в текст, подбор музыкального оформления, постановка хореографических зарисовок., дети учатся деловому общению.

     Нами не рассматривается детский музыкальный театр, только, как средство достижения некоего художественного результата, то есть создание спектакля. Занятия театральным искусством должны активизировать у детей мышление и познавательный интерес, пробуждать фантазию и воображение, научить сочувствию и сопереживанию.

Занятия детей в музыкальном театре способствуют овладению детьми навыками общения и коллективного творчества, учат объективному оцениванию себя, успехов и неудач друг друга.

  Создание творческой деятельности в коллективе требует хорошего знания педагога, руководителя коллектива индивидуальных особенностей, возможностей и способностей каждого ребенка. Творческая индивидуальность ребенка проявляется в его характере, поступках, деятельности. Выявив способности и возможности каждого ребенка необходимо создать условия для их реализации и дальнейшего совершенствования творческой деятельности.
   Эффективность творческой деятельности определяется  воспитанием с ее помощью творческого типа личности, Данный критерий является определяющим для детского музыкального театра. Развитие творческой личности ребенка средствами театральной педагогики на примере детского музыкального театра – это эффективный способ воспитания гармонически развитого человека. 

   Выводы:

1. Творческая деятельность должна приносит  радость ребенку и взрослому. 
    Каждый успех ребенка – это обоюдное достижение и педагога и его самого. 
    Радость за достигнутое – это залог будущих успехов.

2. Важно заинтересовать ребенка заниматься той, или иной деятельностью, а не 
    заставлять его;  не доводить до перенасыщения. 

3. Нельзя делать ребенку обидные замечания, обижать его.

4. Театральная деятельность – деятельность творческая. Необходимо давать 
    детям возможность действовать самостоятельно. Не подсказывать, не 
    навязывать своего мнения, давать возможность подумать. Только так 
    ребенок развивает свои творческие способности.

5. Если ребенок не желает в данный момент заниматься той или иной 
    деятельностью, не нужно заставлять его, надо немного подождать. Если у 
    ребенка не пропало желание заниматься этим видом творческой 
    деятельности вообще, через некоторое время он сам попросит выполнить то 
    от чего раньше, категорически отказывался.

6. Необходимо больше поощрять и хвалить детей за их успехи, и подбадривать 
    в случае неудачи.

7. На занятиях необходимо создавать непринужденную обстановку. Не нужно
    сдерживать двигательную активность детей, что бы можно было попрыгать 
    от восторга, если это позволяет данная деятельность улечься на полу. Если 
    же это в данный момент невозможно, необходимо в течение занятия найти 
    время для какой – либо подвижной игры, или же предоставит любую другую 
    возможность подвигаться.

8. Очень важно развитие; стремление вперед; не застаиваться на одном и том 
    же; не останавливаться на достигнутом; пробовать и осваивать новые формы. 
    После одной успешной работы,  не делая длительных пауз, необходимо
    начинать другую, иначе упущенное время может отрицательно сказаться на 
    интересе ребенка к занятиям. 

9. Начинать заниматься с ребенком как можно раньше.

                                              Заключение

«Важно понять с самого начала: развивающие игры вовсе не эликсир талантливости, принимая который через день по столовой ложке можно достичь желаемых результатов. Это только одно из средств развития творческих способностей и оно будет тем действеннее, тем полезнее, чем меньше будет противоречий между принципами, которые легли в основу этих игр, и принципами на которых строится вся система общения с детьми в семье».   [3, С. 6]. 
    «Перед нашим государством, школой, учреждениями дополнительного образования вырастает задача чрезвычайно важная: вырастить крепкого, здорового человека, инициативного, думающего, способного на творческий подход к любому делу, за которое бы он не взялся. И активная жизненная позиция естественна для человека, если он мыслит творчески, видит вокруг возможности для совершенствования».  [3 с.10]
     «Меньше всего мы стремимся, чтобы наши дети в будущем стали профессиональными актерами, театроведами, вообще – людьми искусства (хотя некоторые все же вступят на этот путь). Основная педагогическая задача – научить ребят самостоятельно мыслить, разбудить любовь к прекрасному, сделать искусство неотъемлемой внутренней потребностью. Главное – заставить искать, мыслить, волноваться. Самое опасное – равнодушие».           [4,  с. 67]
«И неважно, каким творчеством занимается ребенок, лишь бы он творил, лишь бы включалась в это действие вся его личность: способности, чувства, разум, Все пригодится, все в занятиях получит дальнейшее развитие. И все это поможет потом в любой другой взрослой профессиональной деятельности. Пригодиться сам творчески развитый дух личности, пригодится навык творчества, владение творческими приемами, и замечательной движущей силой в деятельности творческого человека станет испытанная и воспитанная радость от самого процесса созидательного труда».  [6,  с.34]
  Решение задачи развития творческой личности ребенка с помощью методов организации детского коллектива художественно-эстетической направленности

(музыкальный театр в данном случае), и педагогического воздействия не просто желательно, но и необходимо. 

«Практическое применение этих методов в целях эстетического воспитания должно иметь в виду задачу организации всей детской жизни по законам красоты, внесения художественного начала в повседневную деятельность и быт детей и формирования их эстетических отношений к жизни».  [7,  с.135] 

И  именно  театральная  педагогика  призвана  играть  важную  роль  в  воспитании  и  развитии  личности  ребенка  в  современном  обществе.
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